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Jean Carlos Puerto: THRESHOLD / UMBRAL

“En aquel Imperio, el Arte de la Cartografia logro tal Perfeccion que el mapa de una sola pro-
vincia ocupaba toda una ciudad, y el mapa del imperio, toda una provincia. Con el tiempo, estos
mapas desmesurados no satisficieron y los Colegios de Cartografos levantaron un Mapa del
Imperio, que tenia el tamano del Imperio y coincidia puntualmente con él"1. Del rigor en la cien-
cia - J.L Borges.



Ricardo Recuero
Comisario de la exposicion

REALITY, SHOWS...

Hacia el ano 1510, en Roma, el gran Rafael Sanzio alcanzaba a completar la cuarta
de las paredes, llamada “del sigilo”, parte de una de las cuatro estancias Vaticanas,
la della Segnatura. Este fue el lugar escogido por Julio Il para disponer su biblioteca,
aquella en la que enciclopédicamente quedara recogido y organizado todo el saber
de la época. La teologia, el derecho, la poesia y la filosofia quedaban representadas
pictoricamente mediante alegorias. Para representar la filosofia, el de Urbino selec-
ciond tematicamente como motivo, la Escuela de Atenas, aquella que fundara Platon
hacia el 388 a.C.

Rafael, en un acto de autoafirmacion, os6 auto-representarse como el mas grande
de los pintores de la antigliedad: Apeles, el pintor de Alejandro Magno, aquel que
segin Plinio el viejoZ poseia tan alta destreza que era capaz de enganar a las bestias,
haciéndoles creer real a la vista aquello que tan solo era una representacion. La mi-
mesis y el engano de los sentidos han ido de la mano desde el nacimiento del mito
de la pintura.

Este nexo establecido entre la antigliedad clasica y el renacimiento, siguiendo la te-
sis de Gombrich3, pone de manifiesto que por encima de otros periodos histoérico-ar-
tisticos, estos dos momentos han sido aquellos que mas estrictamente han centrado
todas sus expectativas en la incesante blsqueda de la verosimilitud, en la fidelidad
optica como la mas notable meta artistica. La irrupcion de la fotografia en la historia
de la cultura va a propiciar un cambio, hasta la fecha no superado, en lo relativo a la
ontologia de la representacion. Asi, el tedrico y cineasta André Bazin establecia que:
“la fotografia, poniendo punto final al barroco, ha liberado a las artes plasticas de su
obsesion por la semejanza. La pintura se esforzaba en vano en crear una ilusion y
esta ilusion era insuficiente 4.

Verdad o verosimilitud; representacion o realidad. ; Qué ocurre cuando un deseo im-
placable de aprehender “lo real” lleva a la total y absoluta asimilacion del objeto con
sSu propia representacion?, ;donde se encuentran los limites cuando la representa-
cion misma de una cosa, como en el texto de Borges, se ha convertido en el objeto
ensi?, ¢habremos llegado, como vaticinara Arthur Danto5 en su proverbial articulo de
1984, al final del arte? Parece que las cajas de “Brillo” y las latas de sopa “Campbell”
de Warhol, fueron el epitafio de algo que ya habia comenzado Duchampy su “Fuente”
o su “Botellero”. Un discurso que evidenciaba una realidad ya licuada por el progre-
sivo empeno en alcanzar la total eliminacion de las diferencias entre lo figurado y
su significante y que desembocaba irremediablemente en la “inutilidad” del acto de
representar desde la imitacion.



¢ Qué nos queda ahora?, ;qué medios de representacion podemos establecer como
legitimos? En ese viaje de ida y vuelta no podemos mas que volver a apelar a la “mi-
mesis” como estrategia. El arte mimético, maltratado desde la irrupcion de las van-
guardias historicas y mas drasticamente desde la aparicion del arte conceptual y sus
ecos, quedaria dispuesto hoy dia en una posicion horizontal. Se encontraria ubicado,
dentro del discurso historico basado en las aportaciones estéticas, al mismo nivel
que la abstraccion, la performance o el arte conceptual. Cada una de estas expresio-
nes pertenecen todas al pasado. No tiene ningln sentido jerarquizarlas.

El historiador Hal Foster6, propone un giro (turn) en el modelo critico y proclama el
retorno (return) de modelos artisticos tradicionales como maniobra recurrente y ne-
cesaria en el desarrollo de la historia de las formas (ese fijarse en el pasado para dar
un salto...). Propone la necesidad de un retorno a “lo real” a través de una reelabora-
cién contemporanea de esas categorias.

Jean Carlos Puerto, desde su personal practica pictorica, asume ese cuestionamien-
to sobre la pintura en su dimension mimética, pero de un modo mucho mas profundo,
en el propio acto de pintar. Si el arte ha muerto, dejemos paso a su siguiente manifes-
tacion, sea como fuere, vaticinemos la sucesion, legitimemos su necesidad.

Pero la pregunta mas apremiante que debemos plantearnos, cuando tratamos de
hablar de realismo y de un sistema de representacion acorde a este posicionamiento
tiene que ser sin duda: ; Qué es la realidad?

Cierto es que tratar de resolver un asunto tan esencial y complejo, planteado por
el ser humano desde el origen mas remoto de su existencia, debe partir desde su
propio cuestionamiento. El artista, mas que ofrecer respuestas cerradas, especula
acerca de rutas por las que transitar, muchas veces sin salida, para intentar aprehen-
derla, para tratar de vislumbrar lo que ésta podria ser. Taly como aseveraba Valcarcel
Medina: “Ser artista consiste en actuar responsablemente en el ejercicio de una pro-
fesion que, sencillamente, se implica en abrir perspectivas de visiébn”7, tanto para el
espectador como para uno mismo.

Partiendo de la lectura del “Manifiesto del Nuevo Realismo” de Maurizio Ferraris, el
artista se reafirma en la idea de que la corriente de pensamiento instaurada en la
postmodernidad, aquella que ha estado imperando hasta la actualidad, ya no satis-
face. La aseveracion por la cual la realidad no existe sino en la mente del ser humano,
el principio por el cual no hay hechos sino solo interpretaciones, dejaba al individuo
suspendido en el vacio absoluto del discurso. Los nuevos realismos, desde los que se
posiciona el artista, tratan de legitimar la nocion de realidad frente a la declinacion
del giro linglistico que habia proporcionado el discurso postmoderno y opta decidi-
damente por el mas absoluto retorno al valor de la percepcion.



Si los sentidos son enganosos, y desde ese punto de vista se opondrian a lo episte-
mologico (lo que sabemos acerca de lo que existe), serian por el contrario validos
para lo ontolégico (aquello que en realidad existe), ya que estos escapan de un modo
estricto a cualquier tipo de resistencia que pueda oponer un esquema mental pre-
determinado. Podré saber que el agua es una composicion de hidrogeno y oxigeno,
pero lo sepa yo o no lo sepa, lo que ocurrira si se derrama sobre mi es que me mojaré
y no podré secarme con el pensamiento. Existe un mundo externo a nuestra mente
pero no a nuestro cuerpo, existe una realidad ajena a nuestros trazados mentales
con los que tratamos de explicar e interpretar el mundo. El arte bien podria ser ese
puente, ese umbral entre un mundo interno, sometido a esquemas conceptuales, y
uno externo, ajeno a ellos. La estética se configura como un lugar de acceso desde
el cual destruir el “entrecomillado” postmoderno y reconstruir, o lo que es igual: re-
presentar, a partir del subrayado. La “fabula del mundo verdadero”6 no ha podido ser
deconstruida. “Si no existe el mundo externo, si entre realidad y representacion no
hay diferencia, entonces el estado de animo predominante llega a ser la melancolia,
0 mejor aquél que podriamos definir como un sindrome bipolar que oscila entre el
sentido de omnipotenciay el sentimiento de la vanidad del todo”8.

000°

Jean Carlos Puerto ha encontrado en la filosofia denominada Realismo Especulativo,
desde una posicion mas cercana a la perspectiva de Graham Harman y su Ontologia
Orientada a Objetos que a la de otros pensadores afines al movimiento, ese lugar de
especulacion.

Partiendo de la discriminacion historica, de la brecha que la filosofia tradicional ha
venido dibujando entre “objeto” y “sujeto”, esta corriente de pensamiento propone
la posibilidad por la cual y en realidad todo lo que “existe” comparte una esencia ob-
jetual. ¢ Y silos “sujetos” fueran también “objetos”? Tal y como deduce Harman exis-
ten objetos reales, irreales o mejor dicho objetos con diferentes niveles de realidad,
objetos fisicos o0 mentales, sociales o materiales y cada uno de ellos muestra y ocul-
tan diferentes cualidades. Aunque pudiera variar su “grado” de realidad, también los
monstruos y los fantasmas (incluso los interiores que nos pueden atormentar), son
todos objetos. Como tales nos permiten descubrir cuales son algunas de las rela-
ciones que se pueden establecer entre sus cualidades visibles e invisibles, consigo
mismos y con nuestra mente.

Erainevitable (o necesario), para un artista con un profundo conocimiento del campo
de la psicologia, seguidor de las teorias de Jay Haley o Bateson desde su perspectiva
sistémica, desembocar en el realismo especulativo. Ambos posicionamientos com-
parten una concepcion del individuo desde un margen exocéntrico por la cual el ser
humano ha dejado de ser el ombligo del universo.






“Entendida la obra de arte como esce-
nario actualizado, elegido por el artista
de entre otros infinitos escenarios posi-
bles que no han sido elegidos, la pintura
se convierte en un modo de cultivar el
pasaje de lo real a lo posible, pero por
qué no, también de lo posible a lo real.”

Ricardo Recuero
Comisario de la exposicion
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Apartandose de la alternativa “correlacionista”l0 - aquella que postula que no exis-
tiria el mundo sin individuo, ni individuo sin mundo - su acercamiento proviene fun-
damentalmente de otorgar al entorno y las relaciones que el individuo establece con
otros iguales, pero también con instituciones, como puede ser la familia, la consi-
deracion, entenderlas como un objeto mas. Estos objetos actian al mismo nivel y
poseen sus propias reglas y sus cualidades “per se.”

El mito, narrativamente recurrente para muchos de los fildosofos adscritos al movi-
miento, a la hora de explicar la teoria es el llamado experimento del algodén y el fue-
go. Este ha servido al pintor como uno de los ejes discursivos sobre los que orbita el
proyecto. Mediante la interaccion del fuego y el algoddn se puede ejemplificar como
surelacion esy siempre sera independientemente de la observacion humana. En pa-
labras de Harman:

Cuando el fuego quema el algodon, solo entra en contacto con la inflamabilidad de
ese material. En teoria el fuego no interactta en absoluto con el olor o el color del al-
godon, pues estas cualidades solo serian relevantes para entes dotados de 6rganos
sensoriales. El fuego podria cambiar o destruir esas propiedades que yacen mas alla
de su alcance pero solo de manera indirecta, a través de cualidades adicionales que
el coloro el olory el fuego puedan tocar. Asi el ser del algodon escapa a las llamas a la
vez que es consumido y destruido por ellasll,

Desde una dualidad universal asumida por la presencia/ausencia, o lo que es lo mis-
mo el ocultamiento/desocultamiento de lo real, Harman propone una estructura cua-
ternaria inmanente a cada objeto:

El objeto es un cristal opaco confinado a una vida privada, irreductible a sus propias
partes y a sus relaciones con otros objetoslly existen cuatro tipos de tensiones que
quedarian sintetizadas y nominalizadas en cuatro conceptos: Tiempo; Espacio; Esen-
ciay Eidos.

Cada uno de los objetos, independientemente de su grado de realidad, esta com-
puesto por el objeto y sus cualidades. Objetos reales, que se sustraen de la experien-
cia y existen solo en base a si mismos y objetos sensuales que existen Gnicamente
en la experiencia. De igual modo cada objeto contendra una serie de cualidades rea-
les, solo accesibles a través del intelecto y otras cualidades sensuales, aquellas que
encontraremos a través de la experimentacion.

Llevando el planteamiento a términos pictoricos: ¢cual seria la relacion entre el haz
de luz cuando incide sobre una entidad material?, y tratando de ir mas all3, ;cual es el
objeto resultante de la exposicion a la contemplacion de una obra de arte? ;Como se
relaciona una gota de pintura con el 0jo?
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El Drama, no se desarrolla en los polos, sino en la las tensiones que se producen entre
ellos. Cada unay singular relacién que se establezca, va a generar un nuevo objeto
casi de manera fractal e infinita. La extrema observacion de las cualidades sensibles
de los objetos se traduce en esa exactitud a la hora de captar su presencia, en un
modo de plasmar el “estar ahi” “el estar a la mano” del ser humano que parece mos-
trar su mas intrincada esencia a veces cuando esta, danado. La obra de arte se erige
como una suerte de “0til roto”, aludiendo a Heidegger, cuya misién es la de confron-
tarnos con la realidad. Se convierte en un facilitador discursivo del encuentro entre
las cualidades sensuales y el objeto real desde su propia ruptura.

Puerto ha elegido precisamente el género del retrato, aquel que por definicion coloca
al sujeto en el centro de la representacion para dotarlo de una carga poético-experi-
mental y establecer asi tensiones interiores en cada una de las piezas, pero también
exdogenamente entre ellas. El Tiempo, o como para Harman, la relacion/tension entre
objeto sensible y cualidad sensible, y El Espacio, o la relacion/tension entre el objeto
real y las cualidades sensibles adquieren una dimension tecténica. En sus alusiones
a las horas del dia o las estaciones del ano queda patente el “Aqui y ahora” estable-
ciéndose como el mas probable punto de acceso alo real. Sopa de cebolla, sin dudala
pieza que estructura esta exposicion, queda situada en la aristotélica zona sublunar,
en el umbral que separa los dos mundos. Con ella, el artista va a tratar de encontrar
un nexo entre el realismo filosofico y el estético.

DOUBLE RIFT12

Horizonte, perspectiva, vacio son términos “de pasaje”: ellos indican que hay una li-
nea que franquear de nuestro mundo al mundo del arte y del mundo del arte en direc-
cion a otra parte no calificadal3. Los umbrales se identifican como lugares de paso,
fisico-espiritual, como puntos de acceso, limites, bordes, fines y comienzos. Los “to-
rii” en el sintoismo marcan el acceso a un lugar sagrado, los “genkan” o vestibulos de
las casa japonesas, determinan la entrada al terreno de lo privado, de la intimidad. El
umbral de la percepcion, de la luz o del sonido asi como el umbral del dolor se esta-
blecen invariablemente como espacios de cuestionamiento.

Manuel de Landa, revisitado por Harmanl4, afirma que la realidad, efectivamente, tie-
ne al menos ciertaautonomiarespecto ala mente humanay establece un corte entre
la realidad tal y como es, y tal y como es para el ser humano. El artista en ocasiones
involuntariamente, otras por decision propia se encuentra situado en el hiato hom-
bre-mundo, en esa grieta, brecha o rift, en ese umbral.



Si desde Duchamp, el arte se habia vanagloriado de estar dirigido a la mente en lugar
de a los ojos, Jean Carlos Puerto, reclama por derecho propio el valor del arte reti-
nal. Podria decirse, a modo de conclusion, que el dominio de lo “sensual” es el {nico
lugar donde es posible el contacto entre los objetos, sea cual fuere su naturaleza,
cualidades o grado de realidad. Es por lo tanto, lo queramos o no, el Gnico aspecto de
la realidad al que podemos acceder. El artista ha comprendido del maestro Antonio
Lopez que lo importante no es la técnica sino la esencia. S6lo seremos capaces de
aprehender la realidad mediante la estricta observancia de lo fenomenologico en el
objeto, atendiendo de manera excesiva al lugar exacto y con la intensidad exacta que
el objeto “luz” incide sobre lo matérico, descubriendo los sublimes matices de las
superficies, la naturaleza tellrica de la sombra, el comportamiento caprichoso del
color.

La practica artistica en si, podria funcionar como una suerte de hermenéutica por la
cual, en vez de un texto, pasaria a interpretar, explicar, traducir la realidad.

Para Anne Cauquelin, el arte seria una de esas circunstancias que permiten examinar
una relacion particular entre el mundo percibido y lo que comlinmente no aparece en
lo que sin embargo es percibido de ese mundol3. Casi podria decirse que operaria
como punto de convergencia entre las obras humanas y el pensamiento del ser. Su
fractura manifiesta, desde la propia falla, una condicion de “encierro” para una reali-
dad demasiado gastada, que se debate entre la fascinacion por lo real y suimageny
que busca desesperadamente la posibilidad de emerger.

A través de unirremediable retorno a la pintura, del audaz abandono al pincel, el lien-
zo se configura como un dispositivo capaz de contrarrestar ausencias. El misticismo
del doble, convertido en imagen-espectro del ser humano evoca las desesperadas
palabras del fugitivo habitante de la isla Villings: Acostumbrado a ver una vida que
serepite, encuentro la miairreparablemente casual. Los propositos de enmienda son
vanos: Yo no tengo proxima vez, cada momento es (nico, distinto y muchos se pier-
den en los descuidos”15.

Entendida la obra de arte como escenario actualizado, elegido por el artista de entre
otros infinitos escenarios posibles que no han sido elegidos, la pintura se convierte
en un modo de cultivar el pasaje de lo real a lo posible, pero por qué no, también de lo
posible a lo real. El arte puede explicar la realidad pero también cabe la posibilidad de
invertir la direccion, de dar un paso mas alla y que este, comience a crearla.
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En la produccion de Jean Carlos Puerto el “sujeto”, por encima de cualquier otro mo-
tivo narrativo, ha adquirido la condicion de centro, pero precisamente y es necesario
puntualizar, entendiendo este como “objeto”, asumiendo cada una de las matizacio-
nes que semejante declaracion puede y debe conllevar. Desde sus anti-auto-retra-
tos en los que los rasgos fisiondmicos quedan ocultos, siendo imposible la identifi-
cacion, hasta aquellos otros en los que el personaje es estrictamente reconocible.
En ambas estrategias de representacion ha abandonado la dimension introspectiva,
caracteristica del género, para pasar a generar una red multidimensional de interac-
ciones endodgenas, con el propio material pictérico y exdgenas, con cada uno y de
modo particular de los espectadores.

Asi, “Sopa de cebolla” abrazada por la simetria conceptual de ambas “Plegarias” ge-
nera una doble linea que converge, formando una narracion triangular, en “Threshold
/ Umbral”, la pieza que da titulo a esta exposicion. Retomando aquella idea inicial de
“retorno” aludimos a la tesis de Kenneth Clakel6 para quien sin duda es “el desnu-
do”, desechada la armadura antiguay discutida la doctrina de laimitacion, el principal
vinculo de la contemporaneidad con las disciplinas clasicas. Es el umbral la antesala
donde se desencadena la violencia, el lugar de la lucha entre pasado y futuro, expec-
tativas y recompensas, poder y sumision.

Alli los cuerpos desnudos, en su consciente o inconsciente manera de dejarse ir, han
ido tomando formas incisivas. La perezosa generacion de vacio a su alrededor cince-
la unos gestos torpes, incluso inadecuados que delatan el agotamiento, la imposibili-
dad de encontrarse en la irremediable y desesperada huida hacia el otro lado.

Desde la pluralidad de posibles lecturas, queremos habitar aquella en la que adverti-
mos el instante justo en el que la torpe placidez del reposo, la magnifica sensualidad
del contacto “piel con piel” se torna convulsa. El momento perfecto en el que uno
siente que “es”, que “estd”, se torna tan escaso que parece un sueno. En ese intento
desesperado por asirlo y extenderlo hasta el infinito nos perdemos. Cuando los mie-
dos parecen arrasados y tememos incluso respirar para no romper el aliento dibuja-
do, uno siente el deseo inconmensurable de ser usado para sentirse cuerpo, para ser
materia y en ese ir adquiriendo peso, llegar a escapar de la levedad.



“Cuando los miedos parecen arrasa-
dos y tememos incluso respirar para
no romper el aliento dibujado, uno
siente el deseo inconmensurable de
ser usado para sentirse cuerpo, para
ser materia y en ese ir adquiriendo
peso, llegar a escapar de la levedad.”

Ricardo Recuero
Comisario de la exposicidon

15



16



NOTAS

1. BORGES. Jorge Luis - El hacedor (1960) - Alianza Editorial - 1999 - Madrid.

2. PLINIO.- Historia Naturalis - Libro XXXV - Tratado de la pintura y el color. “Existe o ha
existido un caballo que hizo en competencia. Para esta tabla Apeles dejo el juicio de los
hombres y pidio el de las bestias, al darse cuenta de que sus rivales le habian superado
por sus platicas, mostro los caballos a las yeguas y solo relincharon al ver el de Apeles, y
no hace falta decir que en esta prueba salid triunfante la pintura”.

3. GOMBRICH. Ernst H. - La historia del arte - Ed. Phaidon - 2013.

4. BAZIN. André. Ontologia de laimagen cinematografica . Textos y manifiestos del cine.
Ed. Catedra - 1989 - Madrid.

5.DANTO. Arthur. C. - El fin del arte - Revista El Paseante, 1995, nimero 22-23.

6. FOSTER. Hal. El retorno de lo real. La vanguardia a finales de siglo.
Ediciones Akal - 2001 - Madrid.

7. VALCARCEL. - Isidoro - Cartas a jovenes artistas - Ed. Con tinta me tienes - 2015 -
Madrid.

8. FERRARIS. Maurizio. Manifiesto del nuevo realismo - Editorial Biblioteca Nueva, S. L.
- 2013 - Madrid.

9. 000 = Ontologia Orientada a Objetos.

10. MEILLASSOUX. Quentin. Después de la finitud. Ensayo sobre la necesidad de la con-
tingencia. Caja Negra Editora. 2015 - Buenos Aires.

11. HARMAN. Graham - El objeto Cuadruple - Ed. Anthropos - 2016 - Barcelona.
12. SERRA. Richard - Double Rift | . Aguafuerte - 2012 - 239x366cm.

13. CAUQUELIN. Anne - Desde el angulo de los mundos posibles
Ed. Adriana Hidalgo - 2015 - Buenos Aires.

14. HARMAN. Graham - Hacia el Realismo Especulativo - Caja Negra Editora. 2015
- Buenos Aires.

15. BIOY CASARES. Adolfo - La invencion de Morel - Alianza Editorial - 1986 - Madrid.
16. CLRAK. Kenneth - El desnudo - Alianza Forma - 1993 - Madrid.

Ricardo Recuero 2018
17



Sofia Martinez Hernandez
Critica de Arte

ATRAVESANDO EL UMBRAL

Para la exposicion Umbral en Galeria Léucade, Jean Carlos Puerto se adentra en el
mundo filosofico del Realismo especulativo y parte de dos premisas sobre la ontolo-
gia orientada a objetos (conocida como 00O0), en primer lugar, que “Todo aquello que
es, es unobjeto”, y el segundo indicio es que “todo objeto se sustrae a sus relaciones”
(que también son objetos). Ahi esta este artista que atin tiene que ser descifrado para
situarlo en su justo lugar, y que con esta exposicion - que la conforman sus pinturasy
dibujos mas recientes -, se ha querido invitar a una renovada reflexion. Hay una bis-
queda de la pintura pura a partir de lo real; la realidad solamente es una provocacion
para desencadenar un proceso creativo estrictamente pictorico.

Jean Carlos Puerto ha querido darle el mismo protagonismo a la figura humana que
a los objetos, como si éstos también tuvieran vida y estuvieran en el mismo nivel
de protagonismo. Ha optado por utilizarlos como tematica en sus creaciones. Los
objetos tratables artisticamente pueden ser la totalidad de los que forman nuestro
entorno. Jean los toma segln su carga emotiva y referencial; pero inmediatamente
los somete a un proceso estrictamente formal, por el que si bien lo referencial no va
a desaparecer, si va a quedar presente sélo como evocacion Gltima, se reencontra-
ra solo después de que lo formal haya sido lo mas decisivo y haya atraido nuestra
sensibilidad estética. Todos estos objetos llevan impregnada nuestra relacion con
ellos, son depositarios de nuestras ansias, ilusiones, deseos, odios, afectos, etc. Pero
Puerto sabe que nuestra sensibilidad esta ya embotada para captar su contenido.
Por lo que la Unica via para reforzarlo es convertirlos de nuevo en estrictas formas
sensibles: valorarlos estéticamente.

Sentido por la estética, por la riqueza formal gratuita y libre que el artista sabe poner
en evidencia en cada cosa. Asi es como podriamos definir la obra actual de Jean Car-
los Puerto. Obrarepleta de sorpresas, atractiva para aquel que quiere tomar concien-
cia de que en cada uno de los objetos de nuestro entorno hay, junto a un mensaje, un
auténtico goce formal. Que la comunicacion no sea informacion sino conocimiento
profundo.



El artista muestra sus preferencias por el tratamiento del espacio con respecto a las
anteriores obras, en las que el espacio era mas bien un soporte de vivencias que un
objeto en si. Se preocupa mas por aquel elemento que lo es todo en el arte de la re-
presentacion plastica: el espacio. Habia que ponerlo en evidencia, habia que hacerlo
tangible, pero no hacerlo tactilmente, es decir, mostrar - visualmente - que el espacio
era penetrable, que era medible, que era diferente de los objetos y representaciones
humanas que en él puede ubicarse. El espacio, visualmente hecho tangible, adquiere
asi toda su presencia. La luz también lo ponia de manifiesto; el espacio se indepen-
dizaba - con respecto del objeto que en él se manifestaba - adquiriendo el protago-
nismo, en lugar de residir en lo que en él se ubica. Era como si en una representacion
teatral todo quedara explicado por la escenografia, que hiciera innecesaria ya la pre-
sencia de los actores.

Todo ello ha significado una progresion en la obra de Jean Carlos Puerto. Cada obra
le ha planteado la problematica a resolver en la siguiente. Ha habido una progresiva
toma de conciencia de que el espacio es protagonista suficiente, que no necesita de
aditivos ni de muletas que, por contraste, lo pongan en evidencia.

También es consciente de que si el espacio tiene tal identidad, dandole la misma im-
portancia a éste que a los objetos y figuras que lo conforman, es porque hay una
persona que lo observa, un sujeto externo que toma nota de su existencia. Las expe-
riencias espaciales y objetuales de siglos pasados entendian que el conflicto espa-
cio-objeto tenia lugar fuera de la conciencia de las personas. Este actuaba de mero
espectador. Eramos los asistentes al espectaculo, no los protagonistas en el mismo.
A lo sumo, el conflicto espacio-objeto, como en el caso del barroco, el impresionismo
o del cubismo, podia adquirir dimensiones simbdlicas con respecto al sujeto obser-
vador, pero nunca tenia entidad la dialéctica espacio-percepcion subjetiva del espa-
cio. La misma obra del artista anterior a la actual planteaba la problematica espacial
en funcion de factores externos al perceptor. Se trataba de una sensibilizacion del
espacio por su mensurabilidad por la incidencia de la luz sobre el mismo, pero nunca
en funcion de un factor exdgeno.
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En esta exposicidon encontramos escenas que se alimentan de si mismas, que no re-
presentan a algln otro mundo externo, aunque ciertos signos nos hicieran pensar en
una mimesis. Todo termina en los margenes del cuadro, nada hay visible fuera de su
campo. Si un cuerpo alli termina, no debemos tratar de prolongarlo mas alla: nacio
mutilado, expresamente fragmentado; es mas, en la fragmentacion, en el corte (del
cuerpo, del espacio, de la escena) se condensa todo el deseo y su puesta en lenguaje.
En suimaginario pictorico, no hace figuras de sinécdoque dando la parte de un cuer-
po por su totalidad. Ese rostro, ese cuerpo, esa cama, ese sofa, esa mesa, la escena
que los contiene, es absolutamente un todo. Y la secuencia fijada, de la que se diria
que hay un antes y un después, que debe formar parte de una historia que se nos
esta contando, se genera y termina en ese instante; es un tiempo fijado, es decir, sin
tiempo, el limite de una narracion que no se puede reconstruir en su pasado, que no
tiene futuro: la forma dada a un deseo doloroso, a un deleite; y de esa forma, y no en
otra. Jean quiere hacer referencia al umbral, a esos elementos llamados “no-lugares”
en los que en ocasiones habitamos o por los que simplemente transitamos.

Cuando de la obra de un artista se dice que es producto de una sintesis de sus an-
teriores etapas o caminos - imagen ya simbodlica de un estilo, de una definida per-
sonalidad-, en ocasiones se deforma ese concepto, pues en realidad es dificil cuan-
do un pintor, un escritor, una artista al fin y al cabo, han logrado crear una imagen
caracteristica a cierta altura de su trayectoria. Para Jean, consecuente siempre con
una meditacion lenta y esclarecedora, esa sintesis es consecuencia inexorable de
su observadora mirada, del sentido clarificador que durante toda su vida artistica ha
pretendido dar al mundo circundante.

La pintura de Puerto se caracteriza por su rotunda luminosidad, su personal paleta
identificativa y una pincelada directa, lenta, hasta lograr el fin que tenia en mente.
El artista suele trabajar sin bocetos previos, valiéndose Gnicamente de las sesiones
fotograficas y montajes previos, pero para esta exposicion ha realizado algunos bo-
cetos, implicandose de esta manera mas con el lapiz y no ir como siempre directo de
su mente al lienzo, pasando Gnicamente por el pincel.

Sélo el pintor es dueno del blanco del cuadro; de aquello que la pintura (figura a figu-
ra, gesto a gesto, objeto sobre objeto, siguiendo cada escena, tras una y otra capa
de materia) ha ido cubriendo, elaborando, formando, imaginando: produciendo ima-
genes. El dolor, el placer, previos a la imagen - a la secuencia imaginada - son el “se-
creto” de Jean Carlos Puerto. El visitante que acude, penetra y se instala, durante el
tiempo de la exposicion en las escenas, en la teatralidad de tal “secreto”, asiste en
calidad de espectador a una ceremonia privada, secreta, que solo podria ser suya
también en tanto que él mismo pasara al otro lado del escenario transformandose en
pintura, atravesando el umbral.



“El visitante que acude, penetra y se insta-
la, durante el tiempo de la exposicion en las
escenas, en la teatralidad de tal “secreto”,
asiste en calidad de espectador a una cere-
monia privada, secreta, que sélo podria ser
suya también en tanto que él mismo pasara
al otro lado del escenario transformandose
en pintura, atravesando el umbral.”

Sofia Martinez Hernandez
Critica de Arte
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Ariana Gomez Company
Periodista

LA CONSTRUCCION DE LA REALIDAD A TRAVES DE LOS OBJETOS
EN EL CONTEXTO DE LAS RELACIONES HUMANAS

En Historia de una escalera, de Antonio Buero Vallejo, la vida de los personajes se
desarrolla en la propia escena, entre el deseo individual y el muro de coexistencia
social que, paradojicamente, los aisla: “el espacio de |la escalera esta perfectamente
descrito desde la primera acotacion que, en su detallismo y funcionalidad, constituye
un perfilado boceto escenografico”, tal y como explica Virtudes Serrano.

Partiendo de este planteamiento formal, son los elementos que integran el cuadro
una guia narrativa en las obras de Jean Carlos Puerto. A través del retrato, el artis-
ta representa las cualidades tensionales de los objetos -tiempo, espacio, esencia y
eidos - : “hay un uso del objeto que finalmente se transforma en una nueva escena
con significado para el espectador” - explica Puerto -, porque la manera concreta
de plasmarlos permite componer una imagen que cuenta la historia. La acotacion, la
descripcion escenografica, se materializaria en el objeto.

En sus piezas se agrupan los sentimientos humanos, personales y relacionales, aque-
llos que involucran a otras personas. Como si observaramos una escena teatral, en
ellas hay cierto dramatismo, entendido desde la complejidad de las relaciones hu-
manas. Las obras dialogan entre si; hablan de las familias, de los vinculos con los
padres, con los hermanos o con uno mismo. Pero cada imagen también “cuenta algo
sobre nosotros en la medida en que observamos un detalle que quiza haya pasado
desapercibido para otros”, senala el autor. Un sutil planteamiento que permite varias
interpretaciones.

En Modos de ver, John Berger se refiere a nuestra sabiduria y creencias como com-
ponentes que afectan a la percepcion, asi como a la relacion entre lo que miramos 'y
nosotros.

Maurice de Sausmarez, por otra parte, considera que “cada experiencia visual es al
mismo tiempo una recepcion de informacion fragmentaria, una donacion de forma
a estas sensaciones visuales y una formacion de una respuesta de los sentidos”. Se
refiere a las fuerzas opticas, asegurando la imposibilidad de “percibir unidades aisla-
dasy no afectadas por el contexto en el que se encuentran. Larelacion esinevitable”,
proporcionando una “experiencia dinamica”.

Y sobre esa experiencia, Jean Carlos Puerto construye un planteamiento circular,
“donde el espectador divaga en sus pensamientos, se entretiene y se pregunta”, por-
que aunque, a simple vista, se traza como historias aisladas, dicha experiencia esta
anclada en el contexto compartido en el que nos desenvolvemos.



Sus cuadros son “co-construcciones de la realidad” porque avanzan como lineas
paralelas a partir de las experiencias y el conocimiento de los protagonistas, que
aportan sus propias vivencias, sus sentimientos, generando una imagen colectiva.
Finalmente, al tratarse de realidades colectivas y colaborativas, nuestras relaciones
forman parte de una co-construccion, cuyo reflejo inmediato es el entorno.

A través de una cuidada técnica, introduce el tema de la mitologia familiar, que defi-
ne como “creencias, costumbres y aprendizajes heredados de generaciones atras”.
Ignoramos el porqué de estas situaciones y la imposibilidad de pregunta o ausencia
de respuesta las mitifican.

En‘Umbral’, su nueva propuesta, avanza en las cuestiones humanas y sociales desde
una concepcidon mas profunda y compleja. Son situaciones vividas por el propio ar-
tista pero que se encuentran en un “remanente inconsciente”, respondiendo a entor-
nos cognitivos intrinsecos en nuestra cultura.

En el umbral se vislumbra un inicio, se advierte un componente ciclico. Recuperar lo
positivo, querer regresar. Pero también conseguir el empuje necesario para avanzar,
para adoptar riesgos y sumergirnos en nuevos destinos. Visualizamos este concepto
como espacio para la reflexion; un lugar que permite tomar conciencia; anhelos loca-
lizados desde la percepcidon espacio-temporal.

Es quiza el origen de los pensamientos donde contenemos la emocion y dirigimos
las expectativas hacia la lejania: “el espacio previo antes de llegar a otro sitio -senala
Puerto - tiene que ver con lo que ha ocurrido antes y lo que vendra después”. Con-
mueve por considerarse un misterio.

El artista indaga en la corriente filosofica del realismo especulativo, desde donde
analiza las relaciones humanas y las proyecta mediante un prisma muy personal. Vol-
vemos de nuevo a las cualidades de los objetos, reflejo de un simbolismo subjetivo.

Plantea sus obras como retos y explora diferentes disciplinas, como el videoarte,
manteniendo la blsqueda de coherencia narrativa para completar el significado de
las piezas. Una pintura que define como “realista, figurativa y humana”, con especial
atencion alos contrastes de luces y sombras en la piel y en las estancias.

Porque para él, el ser humano es “relacion, emocion, sociedad, convivencia y apren-
dizaje”.
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Sus personajes estan situados en un contexto definido porque se trata de una pintu-
ra que respeta “las leyes de la realidad”, necesita que sus “escenarios existan” para
poder representarlos. De forma consciente o inconsciente, muestra escenas fami-
liares complejas donde la escenografia concuerda con el mensaje: “lo que rodea al
cuadro debe permitir al espectador entrar en la historia”, como ocurre con Sopa de
cebolla. Aqui los personajes estan situados en un escenario.

Esta disposicion contrasta con series anteriores, donde sumerge a las figuras en el
agua, en una pretendida evocacion de las sensaciones dentro del liquido amnibtico:
“no se trata de una privacion de los sentidos pero, en cierto modo, la vista no es vista,
el sonido cambia y el aire no se percibe de igual forma”. Son colecciones donde ha
explorado la parte mas intima del ser humano y en las que no estan presentes las
relaciones sociales, sino los mas puros sentimientos individuales, porque esa preo-
cupacion también forma parte de la investigacion pictorica de Puerto, una linea que
trabaja de forma paralela al tema social.

Por dltimo, es la luz en toda su produccion motivo de sus desvelos. El efecto de la luz
cuando la observa, desde una concepcion realista: “como cae sobre un pie, entra por
la ventana, ilumina la habitacion y llena el espacio”. Planos lisos que, al tiempo, captan
la vibracion de la luz, mediante la utilizacidon de colores analogos, con especial aten-
cion a los complementarios.

En definitiva, una obra provista de sensibilidad, desde |la perspectiva de las relacio-
nes interpersonales.

1. Buero Vallejo, A. (2010). Historia de una escalera. Edicidon y guia de lectura de Virtudes Serrano.
Madrid: Austral, p. 27.

2.Berger, J. (2000). Modos de ver. Barcelona: Gustavo Gili.

3. Sausmarez, M. (1995). Diseno basico. Dindmica de la forma visual en las artes plasticas. Barcelo-
na: Gustavo Gili, p. 17.

4. Sausmarez, M. (1995). Diseno basico. Dindmica de la forma visual en las artes plasticas. Barcelo-
na: Gustavo Gili, p. 20.
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SOPA DE CEBOLLA
_162x114cm

Oleo sobre tela
2018
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PLEGARIA1Y PLEGARIA
3 60x60 cm

Oleo sobre tabla

2018
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LA NOCHE

~ 50X50cm
Oleo sobre lino
2018

EL ATARDECER
50X50cm

Oleo sobre lino
2018



ELDIA

~ 50X50cm
Oleo sobre lino
2018

EL ALBA
50X50cm
Oleo sobre lino
2018
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UMBRAL
~ 89X146.cm
Oleo sobre tela

2018
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7 HORAS Y 57 MINUTOS
~180x20cm

Oleo sobre tela

2018
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Y TODO VUELVE AL INICIO
~ 60x40cm

Oleo sobre tela

2018
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LA DESVERGUENZA
50X50 cm

Oleo sobre lino

2018
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LA DESVERGUENZA DEL SATIRO
~ 50X50cm

Oleo sobre lino

2018
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BOCETOS

THRESHOLD/UMBRAL

“BOCETO PREPARATORIO DE

“BOCETO PREPARATORIO DE )
UMBRAL” LA VERGUENZA”

375x28cm 375x28cm

Grafito sobre papel Arches (200 g.) Grafito sobre papel Alpha (200 g.)
2018 2018
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“BOCETO PREPARATORIO DE
LA VERGUENZA DEL SATIRO”
26 x36cm

Grafito sobre papel Arches (200 g.)
2018

“BOCETO PREPARATORIO DE
LAS PLEGARIAS”

28 x28cm

Grafito sobre papel Alpha (200 g.)
2018

“BOCETO PREPARATORIO DE
LA VERGUENZA DEL SATIRO”
21x21cm

Grafito sobre papel Arches (200 g.)
2018



“ESENCIA: EL ALGODON Y LA CERILLA”
Videoarte

Grabacién digital proyectada sobre tela
Formato 1:1

2018
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Nacido en Venezuela por circunstancias
casuales -es hijo de inmigrantes espanoles e
italianos -este pintor murciano vive en Murcia
capital desde su temprana infancia.

Siempre destacd por su especial sensibilidad
por el arte y su capacidad de observacion,
y aungue Sus primeros pasos universitarios
y profesionales fueron en el ambito de la
psicologia -es psicoterapeuta sistémico- fue,
en 2010, de forma casual, cuando empezd a
interesarse a fondo por la pintura. De forma
natural y espontanea comienzan a gestarse los
primeros cuadros, que ya causaron asombro
entre sus mas allegados, por el dominio de la
técnicay por el virtuosismo.

Participa en varios talleres impartidos por los
pintores Antonio Lopezy Andrés Garcia Ibanez,
y muy pronto lo reclaman para exposiciones
colectivas dentro y fuera de Espana,
consiguiendo importantes premios de pintura.

Entre ellos el mas importante conseguido en
Octubre de 2016 -Primer Premio en el “XVII
Certamen Nacional de Pintura y Escultura
Ciudad Auténoma de Melilla- .

En 2016 realiza su primera exposicion de
pintura en una galeria comercial (Galeria
Léucade) y desde entonces su crecimiento
profesional ha sido exponencial y progresivo,
participando en febrero de 2017 en la Feria Art
Madrid de la mano de la citada galeria.

Tras su Gltima exposicion individual en Casas
Consistoriales de Mazarron (2017) en 2019
vuelvealamismagaleriaquelediolaalternativa
en el mundo de la pintura profesional.

www.jeancarlospuerto.com
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